TEATRUL RADIOFONIC

Teatrul radiofonic reprezinta o punere in scena la nivel acustic a
anumitor piese de teatru, iar pe teritoriul romanesc s-a bucuratinca de la
inceputde un public numeros, lucru care nu este de mirare, avand in vedere
caracteristicile si originalitatea acestui tip de teatru.

Teatrul radiofonic poate fi difuzat atat pe diferite frecventeradio, insain
multe dintre cazuri esteinregistrat pe un suport audio. Ceea ce face ca acest
gen de teatru sa fie atat de special este tocmai simplul fapt ca dialogul se
produce doar la nivel verbal, acustic, receptorul fiind capabil sa inteleaga
piesa de teatru in sine in functie de dialogul personajelor. Unii critici au
afirmat ca teatrul radiofonic nu are acelasi impact pe care il are punereain
scena a unei piese de teatru deoarece, in cazul din urma, impactul vizual este
cel care are o mai mare influenta. Aceasta afirmatie este total eronata,
deoarece ascultatorii de teatru radiofonic acorda o mai mare insemnatate
dialogului decat imaginii.

Teatru radiofonic, sursa: historiasdecinema.com
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Teatrul radiofonic — scurta istorie

Teatrul radiofonic are o istorie cit se poate de interesantd. inceputul
teatrului radiofonic dateaza din jurul anului 1880, in Franta, acolo unde inginerul si
inventatorul Clement Ader a imbunatatit sistemul telefonic din institutiile culturale,
in asa fel incat a luat nastere asa-numitul “théatrophone”. Prin intermediul acestui
sistem, piesele de teatru si concertele puteau fi difuzate prin radio. Treptat, in
special pe teritoriul american, difuzarea unor scurte piese de teatru a inceput sa faca
parte dintr-un program cu rol educativ. incepand cu anul 1922, o parte dintre piesele
de teatru jucate pe Broadway, in special comediile si musical-urile, au inceput sa fie
difuzate pe diferite posturi de radio locale. In scurt timp, numeroase posturi de radio
locale au angajat actorii care interpretau in cadrul unor emisiuni piese de teatru
compuse special pentru aceasta ramura a dramaturgiei, impactul asupra societatii
fiind unul cu adevarat exceptional.

Unul dintre scriitorii care s-au axat pe compunerea unor deosebite piese de
teatru pentru posturile de radio din Statele Unite este Tyrone Gutherie. Cu timpul,
numeroase piese de teatru scrise de mari scriitori au inceput sa fie transpuse in
scend audio. Incepand cu anul 1930, teatrul radiofonic se raspandeste in intreagi
lume, avand o mare popularitate si fiind accesibil tuturor. Chiar daca teatrul
radiofonic s-a bucurat de succes, expansiunea televiziunii a dus la declinul sau, atat
pe teritoriul Statelor Unite, cat si in alte colturi ale lumii.

in prezent, in foarte multe locuri, teatrul radiofonic este foarte popular,
deoarece este la indemana tuturor si reprezinta o inedita forma de manifestare
artistica si culturala si, nu in ultimul rand, de cunoastere. O alta cauza a mentinerii
popularitatii teatrului radiofonic in prezent este costul foarte scazut pentru
Ascultand teatru la radio, sursa: producerea sa. !l o : ! )
ochendaje.livejournal.com Teatrul radiofonic nu reprezinta o simpla poveste spusa la radio de catre un
narator, ci inseamna mai mult decat atat. Avand in vedere faptul ca sunt abordate
numeroase genuri (comedii, musical-uri, tragedii sau piese pentru copii), teatrul
radiofonic este destinat tuturor categoriilor de varsta, existand episoade intregi cu
renume difuzate de posturi de radio din intreaga lume.




TEATRUL RADIOFONIC IN ROMANIA

Probabil multi dintre noi se gandesc cu nostalgie atunci cand aud
cuvantul teatru radiofonic pentru ca, in prezent, acesta nu mai este chiar

atat de popular in Romania.

Teatrul radiofonic a reprezentat si inca reprezinta una dintre cele
mai importante emisiuni ale Radiodifuziunii romanesti, fiind conceputa in
asa fel incat sa i multumeasca pe ascultitorii de toate varstele. Inainte ca
prima piesa de teatru radiofonic sa fie transmisa la radio prin ample
imagini acustice, artistii si interpretii recitau pasaje intregi apartinand unor
importante opere literare, fapt care a ajutat la punerea bazelor teatrului

radiofonic romanesc.

Prima emisiune de teatru radiofonic a fost transmisa pe teritoriul
tarii noastre pe data de 18 februarie 1929, piesa difuzata fiind ,Ce stie
satul” a cunoscutului scriitor roman interbelic — V.Al. Jean. Piesa de teatru,
o comedie care a fost pe placul tuturor, a fost jucata in direct de catre
artistii Maria Filotti, Victoria Mierlescu si Ronald Bulfinski, actori de la
Teatrul National Bucuresti. Desi transmiterea in direct a fost foarte dificila,
teatrul radiofonic a evoluat semnificativ de-a lungul timpului, devenind

una dintre metodele de relaxare cele mai apreciate de catre romani.

Sigla Teatrului National
Radiofonic, sursa:
leviathan.ro

entru multi romani, emi-
siunea Teatrul radiofonic
- atat de populara i atat
de rdu popularizati - a
insemnat primul contact
cu genul dramatic, cu
Moliére i Shakespeare,
cu Caragiale sau cu Camil
Petrescu, cu marii actori
din toate generatiile.
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Teatrul Radiofonic avea - poate mai
are - ascultatori la fara §i la oras,
in casele cu biblioteci §i in baricile
fara nici un confort.

Pentru foarte multi dintre ei,
Teatrul radiofonic a fost inceputul
contactuluicu cultura, pentrualtii
a fost si sfarsitul acestui drum.

Bogata fonoteca a emisiunii per-
mite realizarea unor cicluri cultu-
rale de amplitudine prin care s se
poatd releva similitudinile §i de-
osebirile in operele unor autori
inruditi sub raportul conceptiei,
sa se poatd urmari evolufia genu-
luidramatic, s se poata demonstra
ce inseamna tratarea modernd a
unui text clasic.

Posibilitatea de a chema in stu-
diourile de inregistrare actori din
toate trupele din Capitala sau din
fara asigura - teoretic cel pufin -
cele mai bune distributii. In lis-
ta tuturor pieselor inregistra-
te figureazd foarte multe piese
romanesti, ale autorilor de toate
varstele, incercdri de toate genu-
rile, realizate adeseori inainte de
premiera scenica - studiourile Ca-
sel Radio dovedindu-se un excelent
poligon de incercare pentru dura-
ta vechiului §i potentialitatile nou-

lut. Lipsiti de componenta vizuald,
realizatorii sunt ,obligai” sa ex-
ploateze exclusiv expresivitatea
cuvantului, situat intr-un decor so-
nor convenfional, Toate aceste ar-
gumente explica importanta unei
institufii culturale, care a stjut
sa-§i pastreze cumpétul, traver-
sand cu demnitate vremurile (nu
intotdeauna favorabile culturii) si,
paradoxal, conul de umbr -a ofe-

Radio Romdnia Cultural transmite o serie de , Teatru radiofonic* cu piesele

lui Eugene lonesco

| Victimele datoriei

de Eugene [onesco

B Traducerea: Vlad Russo §i
Vlad Zografi

B Adaptarea radiofonica §i regla
artistica: Cezarina Udrescu

B (u: Marian Ralea, Emilia

™1 Popescu, Marius Stanescu,
28 Mircea Rusu
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vrea sa-| intrebe daca §tie ceva des-
pre un anume Mallot ,cutla urma”
Nu, nu stie, dar sotia (Emilia Popes-
cu) devine rapid aliata politistului,
acceptind si ajutdndu-] sa-§i exerse-
ze tot mai agresiv autoritatea, jar per-
sonalitatea Ju: Choubert, supusa tor-
ruriior psihice §i fizice, se descompu-
#1  ne,pe masura ceesteobligat sa-ison-
dezetrecutul§isa-siexpuna ganduri-
Ie nesplise: persoana se frange simul-
tn cu mlburarea produsd intr-una
dintre cele uia: populare manifestiri
ale spiritului omenesc; teatrul.
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et [‘;'ir. nterpretarea actorilor, repli-
50 cile paradoxale se inscriu in logi
ca demonstratiel, in calitate de re-
gizor, Cezarina Udrescu condu-
e st limpezeste firul actiunii, mu-
zica [Stelian Muscalu) insoteste §i

rit §i un anume grad de autonomie,
favorabil meninerii unor standar-
de de calitate.

Capodopera

ateatruluiabsurd
[n contextul actual, Teatrul radiofo-
nicnu are de luptat cu apasarea cen-
zuril, demers autoritar cu tinte pre-
cise, ci cu marginalizarea culturii,
proces haotic cu efecte de suprafar
distructive. Premierele radiofoni-
ce ale pieselor lui Eugene lonesco -
ictimeledatoriei”, ,Noullocatar”-
se inscriu in continuitatea efortului
de a explora cu mijloacele artei tea-
trului, operele avangardei din urma

se straduieste cu rezultate remarca-

stimeleaza actiunea fird a o du-
bl2. Aparifia poetului Nicolas D'Eu
(Mircea Rusu) rastoarnd situatia:
Polifistul este ucis de catre Poet,
d?vgnit torfionar, Choubert rimane
VICtima eternd, nevoita sa inghita
§1 84 mestece tot ceea ce-| baga pe
8at, In numele datoriei, oasperii sai
 Depoftifi. Finalul este descifrat co-
rect, din pacate insd ritmul scade
§1 ceea ce ar trebui si fie explozia
finald rimane un dialog cuminte.
Prin asemenea interpretri, ca-
podoperele teatrului absurd de-
VI 0 componenta a deveniri tea-
trului, care nu a facut altceva de-
Cat §a sintetizeze uneori, alteori s
prevesteasca, istoria omenirii,

cu cateva deceni, astizi considerate
clasice. Adaptand pentru radio , Vic-
timele datoriei”, Cezarina Udrescu

bile sa realizeze un text inteligibil
pentru orice ascultitor, indiferent
e pregatirea sa intelectuali: existi
0 continuitate dar §i mijloace speci-
fice prin care se delimiteazi scenele
esfasurate intr-o ambiant3 realisti
dece}edesondareainteriorité(iiper-
sonajului principal; marcand trece-
rile sistemul de referinte al autory-
lui se limpezeste, absurdul devine
Sifuatie recognoscibila, Un polifist
politicos (Marius Stinescu) intr in
casa Jui Choubert (Marius Rilea): ar
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Al.V. Jean (lon Alexandru Vasilescu),
sursa: leviathan.ro

Dupa succesul piesei ,Ce stie satul”, pe data de 3 martie
1929 se joaca pe ,scena” radioului piesa lui Mihail Saulescu —
»,oaptamana iluminata”, pentru ca la inceputul lunii aprilie sa se
joace doua piese de o importanta deosebita — ,,0 noapte
furtunoasa” de I.L. Caragiale si ,Gringoire” de Th. Bainville.
Abia in anul 1932, a fost difuzata prima piesa radiofonica
pentru copii, o adaptare dupa Charles Perrault — ,Ciresica”.

Anul 1934 nu a fost cel mai prolific in ceea ce priveste
teatrul radiofonic, de cele mai multe ori fiind difuzate reluari,
insa chiar daca in timpul si dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial teatrul radiofonic romanesc a cunoscut declinul, dupa
aceea, a urmat o perioada prolifica, fapt pentru care emisiunea
de teatru radiofonic este difuzata si in prezent.

Mai mult decat atat, pasionatii de teatru radiofonic care
nu pot asculta emisiunea direct la radio, o pot face online pe
site-ul www.eteatru.ro, lansat in anul 2009, site care gazduieste
inregistrari deosebite din Fonoteca de Aur.

Actorii Octavian Cotescu, Dem Radulescu si Mihai Malaimare in piesa
radiofonica Pisalogii de Moliere, sursa: romaniacultural.ro
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TEATRUL RADIOFONIC

Importanta Radioului, inclusiv a Teatrului radiofonic pentru memoria
colectiva, a fost sintetizata intr-o idee in discursul de la 1 noiembrie 1929,
al profesorului Dragomir Hurmuzescu, presedintele Consiliului de
Administratie al Societatii de Difuziune Radiotelefonica din Romania,
denumirea de pana in 1936 a radioului romanesc. Profesorul Hurmuzescu
insista asupra rolului extraordinar al radiofoniei in dezvoltarea unei tari si
a unui popor: ,Radiofonia este de o mare importanta sociala, cu mult mai
mare decdt teatrul, pentru raspdndirea culturii si pentru unificarea
sufletelor, caci se poate adresa intregii lumi, patrunzdnd in coliba cea mai
rdzleatd a sdteanului. In curédnd, va deveni criteriu de judecatd a gradului
de dezvoltare a unui popor.”
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spectacolul de teatrua radiofonic cu public
Spcctatoml'condamn-t 1m xmoarxtcoc d.c
% Matel Visnicco, prezentat in sala de concerte
JMihail Jora®™, s-au pus in discutie aparitia -
si statutul artistc daca nu al unel specii
noi, cel putin al uneil formule aparte,
incedita, experimentata de Redactia teatru 51
Emisiuni scenarizate din cadrul Societatii
Romane de Radiodifuziune. Care ar 1
noutatea, privita de unii cu scepticism. a uneci astfel
de montiari care incearca sa aduca pe scena concreta,
materiali un spectacol adresat, prin natura luil, doarx
planului auditiv? Poate exista teatrul radiofonic
dincolo de .scena invizibila~? Cu alte cuvinte, Ppoate
deveni el wizibil? isi plierde astfel individualitatea
artistica sau, dimpotriva, castiga ceva in plus? Acest
al doilea spectacol al stagiunii cu public a Teatrmalui
National Radiofonic a dovedit ca raspunsurile 1a
aceste intrebari, care revin, sunt cat sc poate de
nuantate - iar experimentul, reusit. Pe de o parte,

ww

invadat pamantul'“? Proba
deschide televizorul pe un

| auzi la radio: ,Martienii au
bil, ati rade! Credulii ar
canal de stiri ori ar cduta

online si s-ar dumiri rapid ca nu-i decat o farsa. Una din

multele nascute in ciutare

a ratingului. Insa pe vremea

cand televiziunea era un proiect, internetul nu exista
nici in stadiul de idee, radioul ducea in casele
oamenilor majoritatea informatiilor.

Propozifia de la inceputul articolu
lui chiar s-a spus Ja radio, in SUA,
la CBS, intr-0 scard apropiatd de
Halloween-ul din 1988, rostita foar-
te convingitor de Orson Welles.
Actorul avea putin peste 20 de ani,
jar farsaspectacol de teatru radio-
fonic a fost o strategic care la
propulsat in lumea sl atunci aglome
ratd a artel. Urmdrind si zdro-
beascd concurenta, Welles a adap-
tat Rizboiul lumilor, romanul SF al
lui HG. Wells, pentru o versiune
radiofonica. Efectele -au intrecut
asteptarile: numarul de ascultitori
a fost urias, iar majoritatea dintre
el au fost convinsi ¢ ccea ce aud
din eter ¢ real, panicindu-se, iegind
in stradd, sundnd la poliie i la..
radio! Desi Orson Welles fusese
precaut: precizase la inceputul emi:
siunii cA totul e o fictiune §i repeta
anuntul in momentele publicitare.
Cazul e notoriu pentru impactul
mass media, sisteme de manipu-
lare si capacitatea radiofoniculul
de a ne activa imaginarul. Am
folosit Rizboiw! Jumilor al lui Or-
son Welles pentru a ajunge la
subjectul meu, teatrul radiofonic.
imi propusesem de mult s scriu
despre aceastd forma cu aer vin-
tage, dar cu inca suficient de multi
fani in intreaga lume care sa incu-

teatru radiofonic in Romania. Era

un text al lui V.AL Jean, Ce stia sa-

tul, cu celebritati ale scenelor tim-
pululi - Maria Filotti, Romald
Bulfinski si Victoria Mierlescu. Ra-
diofonicul era atunci ce sunt cine-
matografia §i televiziunea astiz,
cel mai buniactori, de talia lui Con-
stantin Nottara, George Vraca, Ma-
rieta Sadova, Aura Buzescu etc., fi-
ind solicitati in distributiv. Pentru
necunoscatori, iatd cum descria
Paul Stratilat studioul radio de la
inceputul anilor '30; ,...0 camerd
mare, avand peretit capitonati cu
catllea; in mijloc se afla un micro-
fon; Ja una din extremitati era in-
stalat un ccran, in spatele cruia se
agitau regizorul tehnic §i regizorul
artistic. Ei ne dideau indicatiile
printr-un difuzor instalat in studio.
Sub ccranul de sticld, era montat
un tablou pe care se aflau scrise
diferite recomandatii pentru inter-
preti: «linister, «incepey, «mai
tare», «mai incet» §i altele, care se
Juminau dupa cum era neeesar”.

Pe intuneric,
cu ochii inchisi

Cu teatrul de televiziune am o
problema, nu ma pot uita §i gata,
dar cu teatrul radiofonic am o

Teatrul radiofoni

Ce-ati gandi astdzi daci ati

sl montajul, nu ma aflu in relatii
prea bune. Stocarea si redarea au-
dio ¢ altceva, md acomodez mai
usor la a asculta dect la a privi
prin ochli altora.

Unii ascultd teatru in magind,
altil in timp ce fac treburi gospo-
daresti. Eu il ascult pe intuneric, cu
ochii inchisi, oferind imaginatici
condifille prielnice pentru a zbur-
da neingraditd. Formula radiofo-
nica ma poarta prin povesti pe care
Je recreez pe moment exclusiv pen-
tru mine. E o relatie aproape pri-
vata. Acesta e, de altfel, unul dintre
atuurile care- asigura priza la pu-
blic. Scenariul deschide pentru

Datul in spectacol
Oltita Cintec

citind un text, ci se desprinde un
intreg univers acustic adunat intr-un
studio de productie. Ceea ce pe sce-
na teatrului clasic se vede cu ochiul
liber, in teatrul radiofonic se
Jvede" cu ochli mintii: actiunea,
personajele, raporturile dintre ele,
schimbdrile de situatii sunt tradu-
se de echipa de realizatori in so-
noritati. Operatiunea incepe cu
adaptarca scenariulul. E prefera-
bila o singurd linie dramaturgicd,
mai usor de urmdrit, dialoguri ani-
mate, un numdr rezonabil de per-
sonaje. Ceea ce vine pe unde ¢
teatru de text $i sunet, e literaturd
dramaticd rostitd la microfon. La

accentele in frazd, pauzele au
potentialul de a genera universurl
imaginare. Cuvantul se desfasoard
in largul sdu, fird a fi ingradit de
scenografie, ecleraj, miscare sce-
nicd. Replicile, timbrul vocal, rit-
mul rostirii, muzica, toata ,culisa
acusticd” trebuie sd construiasca
in timpul transmisicl o0 intreag
lume, Sintetizatoarele electronice
crecazd sumedenie de sunele, dar
pand la aparitia lor, ingineril
apelau la trucuri de tot felul pentru
a obtine efectele dorite. O foale de
placaj sau de tabld miscate intr-un
anumit fel reda tunetele unei furtuni,

insolite pe c©
care Autorul adus
ironie, singurul Personaj mut, t

condamnat la moarte este,
obiectul acuz3arii -

Pentru rolul Autorului,
Pentru o simpatica Pa

Pantomimsa radiofonical)
Mihai Bisericanu. In

pentru public, care poate asista 1a felul I care se
naste un specctacol de teatru radiofonic; pe de alta,
pentru interpreti,. la aceeasi conferinta de presa unul
dintre actori marturisind ca, desi aflat in fata
microfonului, contactul cu publicul i-a oferit dintr-o
data un plus de familiaritate, apropiata de cea traita
pe scena de scandura. Relatia cu spectatorul poate fi.
iatia,. creata direct si Ia reprezentatia teatrala care,
prin definitie, il plascaza intr-o sfera abstracta.

Dar, evident, mu numai aceasta este noutatea
propusa de tanara formula spectacologica. Cu un
repertoriu potrivit, ea are sansce de existenta artistica
in reprezentatii-unicat, Inregistrate s5i transmise pe
post. Este chiar un test pe care teatrul radiofonic,
teoretic teatrul cu cei mai multi spectatori, 1-a trecut
cu succes, ambele premiere de pana acum (comedia
Milionar Ila minut de Tudor Popescu, inn noiembrie
anul trecut, i Spectatorul condamnat la mmoarxrte de
Matei Visniecc in a doua z=i a Iunii martie) fiind
apreciate. O comedie de actualitate, asadar, si o
partituraa dramatica parca scrisa special pentru o
imscenare radiofonica au dovedit, cred, ca formula
Poate atrage, dimensiunea confruntarii cu publicul
ramanand foarte utila si pentru cei care contribuie 1aa
realizarea spectacolului. de la redactor la actori.
FPiesa lui Matei Visniec, scorisa in 1984,

registrul ncecoabsurd practicat de autor, o .clovnada™

amara pe tema vinovatici imaginare, dar si a

culpabilizarii generale. Toti sunterm mai mult sauvu mai

Putlin vinovati, intr-un plan existential mai degraba

abstract (idee de sorginte existentialista), iar Pracatul

:rinci directe., palpabile cade uncori din senin sSi - 1l
mtamplare. Dar acestea sunt numai cateva dintre
Lsensxnrile bogate ale inscenarii dramatice. greu de
mseriat Iintr-o specic anume (comedie, drama etcl):. ca
toate reprezentantele teatrului absurdului, modaliiate
estetica ce 151 dovedeste inca viabilitatea. Spectatoxrul
condammnat Ila moarte solicita din Plin dubla relatie
cu publicul i cu microfonul, adaptarea semnatia de
regizorul Mihai Lungeanu urmarind cu excelente
rezultate exact aceasta relatie. S-a nascut ast_fel_ 1
prCt&CO} viu, dinamic - un proces radiofonic cu
pPublic, Tn care am wurmarit remarcabile evolutii
actorlcv(’:sti Intr-o regie inspirata. Scena devenita
vizibila a teatrului radiofonic recrea expresiv
tensiunile dramatice ale textului lui Matei Visni
Mitica Popescu (Judecatorul), Dan Conduf (;1(:.
(Avocatul acuzarii), Mihai Dinvale (Avocatul a érg-;c 7
Alexandru Bindea (Grefierul) au portretizat E‘Lcll)mir:t;il
personajele acestel farse judiciare™ care Pare a ac
?mcnirea Intreaga. Alaturi de ei. cei e
infatisati cu personalitate de Mircea C
Virginia Mirea,
Stefanescu,

este. In

sapte martori
onstantinescu,
Julieta Strambeanu. Fusebiu

Constantin Cojocaru., Nicolae Pomoje
anu au contribuit la reliefarea atrnosf'erei
are o propune aceasta piesa _de IHmbaj* in
la rampa ramane. Printr-o subtils’

ot asa cum spectatorul
de fapt. inexistent ca si
tocmai de aceea. .. omniprezent.
dl. Mihai Lungeanu a optat
ntomima (chiar o inventie:
valorificata cu succes de

tot
Spectatorulail o el ul premiera radiofonics a

spectacol deosebit.

ammoat Ia moarte este un

Costin TUCHITL.A
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Grigore Vasiliu-Birlic
la Teatrul
National Radiofonic,
sursa: gokid.ro

rajeze productiile de gen, si produ-  relatie speciald I ascult, la ore fiecare ascultitor un culoar parti-  distribufic esential este ca vocile s3
¢ regizori specializati, i ducd la tarzii din noapte, cand ¢ progra: cular de receptare. Publicul de ra-  fic foarte diferite, sd aibd amprente
organizarea unor festivaluri inter-  mat. La cel de televiziune imi diofonic e complet diferit de accla tonale evidente, pentrua evita con-
nationale. Am lot reportat subiec-  lipseste perspectiva de ansamblu,  adunat intr-o salé de teatru pentru  fuziile auditive, 54 fie radiogenice.
tul, dar acum i-a venit timpul. Am  ma deranjeaza ca privirea mea de  a privi. Publicul audio e dispcrsa@. La repelitil atenfia se focalizeazd
aflat, pe calea undelor, fireste, cipe 18 spectator condusd de obicctivul  divers, ceea ce; leaga sunt sonorl- pe msgrc. rpai incdrcatd de sem-
fobruarie 1929, cu 85 de ani in wmd, 2 camerei de filmat. Cu acesti inter-  tatile care ies din boxe. Nu se aude  nificatii decat cea scenicd. Vorbele
avut loc cea dintai transmisiune de  mediari, camera de filmat, cadrele ~ de-acolo numai vocea actorilor

sifelul in caresunt spuse, modulatiile,

Suieratul vantului i picaturile de
ploaic erau imitate fie vocal, fie de
0 masind speciald, construitd din
lemn, cu 0 maniveld din a cirei
invartire rezulta un vajait similar
celui natural. Pana in era comput-
erelor, studiourile defineau benzi
magnetice cu inregistrarea a sute
de onomatopee, un fel de ,zgo-
motecd” 1a care se apela ori de cate

ori cra necesar, Pentru urechile
profesioniste, diferenta dintre un
sunet natural si unul sintetic e se-
sizabild, cel electronic obtinan:
du-se mai usor, dar avind o dozi
de artificial, E diferenta dintre au-
tentic si surogat! Cand productia e
gata, zboara on air'

Dacd pledoaria mea a fost
convingdtoare, amatorii de teatru
raciofonic, fideli sau simpli curiosi,
pot asculta inregistrari ale unor
texte clasice pe www.cteatru.ro.
Fonoteca tezaurizeaza texte si voci
ce pot fiactivate printr-un clic. Ori,
1a ceas de noapte, dati pe Radio
Romania Cultural.

www.suplimentuldecultura.ro
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{ . upuin timp in urmd (11. VIL 2004),
' ' postul national de radio, ,,Romania
Lasd ﬂ' Actualitd{i, ne-a prezentat spre as-
SN cultare o noud piesd de teatru, Amba-
sadorul si ambasadoarea, tragi-comedie in
doud acte, de Mikko Heikinheimo, tradusd de
Silvia Kerim si Florica Ionea, adaptatd si
regizatd de Cezarina Udrescu. PRAL
Piesa prezintd o radiografie a viefii diplo-
matice si mondene (intr-o cheie evident pa-
rodicd), in care numai apareniele conteazd: ,,In
spatele unei fafade poleite, viaja noastrd ¢
adesca mizerabild*; este replica de incepul ce
funcfioneazd ca un molto. Autorul ia in
considerare doud laturi ale existenfei umane,
indiferent de nivelul social (lumea bund sau
cea a servitorilor): ,,fajada poleitd" si faja ade-
viratd, deci masca §i ceea ce ea ascunde.
Astfel, pentru a ardta poleiala, strdlucirea,
Mikko Heikinheimo alege ca pretext o cind
oficialdi unde sunt importante vestimentafia,
preparatele culinare, discufiile anoste, super-
ficiale, formale, cliseizate, care dau impresia
de comunicare, aranjamentele florale, flirtul,
interesul imediat, compromisul .a. Textul in-
cepe cu pregitirea celor doi, ambasadorul Alex
Quiconque si sofia sa, Eva, pentru acest eve-
niment Fiecare, in camera lui de baie, se spald,
se priveste in oglindd cu narcisism, se Imbraci,
se coafeazd s.am.d., toate acestea intr-un

O comedie la zi
la Teatrul Radiofonic

permanent dialog cu gandurile proprl, cu
congstiinfa, cu amintirile. Adnan Pintea, intr-o
interpretare impecabild, i§i supune paraveqbzzlul
unei ironii impinsd pand la sarcasm, realizand
astfel un. personaj foarte modern, desprns
dintr-o realitate contingentd, al cdrui mesaj
adevirat este confinut in metalimbaj. Emilia
Popescu se dovedeste un partener potrivit,
oferind o interpretare caldd §i nuanfatd unor
replici fird pretenii de profunzime. Cei doi
stiu si evidenfieze foarte bine snobismul §1
parvenitismul personajelor jucate i, in acelasi
timp, si capteze ascultitorul si sd-i castige
imediat simpatia. Participarea la dineul oficial
este un prilej pentru personaje de a se dezvilui
mai bine. Reprezentativ este dialogul ambasa-
dorului Alex Quiconque cu doamna ministru
de Externe, personaj construit cu abilitate de
Adina Andrei din cateva soapte §i fragmente de
cuvinte (este o voce interioard). Acest per-
sonaj, de fapt, nici nu existd in text, fiind creat
de regizoare ca si celelalte cinci personaje care
exprimd voci §i ganduri, desprinse din mono-
logurile celor doud personaje principale; so-
lugia este foarte inspiratd pentru cd toate aceste
personaje virtuale conferd profunzime celor
principale §i dau o oarecare impresie de dina-
mic unui text altfel destul de monoton si de sta-
tic. Interesant este §i cuplul de servitori, prinsi
in aceastd poleiald a viefii mondene: soferul
licenfiat, James, amant din vocatie pentru toate
ambasadoarele care s-au perindat prin fara sa
bananierd, §i Maria, metresa de ocazie a am-
basadorilor mulfumiti de serviciile ei. Mircea
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thalia

Rusu §i Andreea Bibiri fac doud rolur cope,
Fala adeviratd a personajelor este desty];
tristd, fiecare invdtand parcd arta de a (i
unul singur. Ambasadorul, interesat de yp y,
mai bun, Intr-o tard civilizatd, este de fapt'yy
om singur, pandit de dusmani si lipsi ¢,
prieteni, izolat in Barberia, o fard din mijlog
junglei, unde se plictiseste ingrozitor §i atung.
isi aduce in pat servitoarea Sofia lui, preogy.
patd de faima sotului, constientizeazi ¢4 eapy
poate fi niciodatd in centrul atentiei (desi s
bucurat de ,,atentie” §i din partea presedintely
Eurolandiei mai demult) i atunci i§i petrecs
noptile cu soferul, plitit foarte bine pentru as.
menea servicil. Cel doi servitori acceptd si ¢i
aceastd atitudine duplicitard, din rafiuni finan-
ciare: Maria este divorfatd si are un copil &
intretinut, iar James are o familie numeroasd
Piesa poate fi vdzutd i ca o lectie de psiho-
logie, dar §i ca una politicd: perceptia defor-
matd a {drilor occidentale asupra celor maisi
race, din estul Europei. Muzica respectd aces!
mesaj: parodii dupd arii celebre alterneazd cuo
muzic# , tradi{ionald*, africand Acesl spectacol
radiofonic este o reusitd, iar cel care au conin-
buit la realizarea lui meritd toate felicitdrile.
Distributia; Adrian Pintea (Alex Quicon:
que), Emilia Popescu (Eva Quiconque),
Mircea Constantinescu (Alter ego), Andreed
Bibiri (Maria), Mircea Rusu (James), Orodl
Olaru (Voce 1), Costin Enache (Voce 2), Pyl
Bartos (Voce 3), Veronica Gheorghe (Gind
1), Adina Andrei (Gdnd 2), Andreea Péduran
(Gdnd 3). Asistenta tehnica: Monica Wilhelm
Regia de studio: Violeta Berbiuc. Regt
muzical¥: Stelici Muscalu. Regia (ehnice
Vasile Manta Redactor: Domnica Tund
Producitor: Vasile Manta.

Surse texte:
destepti.ro si
leviathan.ro



